TVescola

EDGAR DEGAS

Professores das disciplinas de Musica, Historia e Artes Visuais
discutem e apresentam uma proposta de atividade interdisciplinar
sobre documentario
Edgar Degas, que mostra a obra desse pintor experimental e
profundo estudioso das técnicas de pintura, da escultura e também
da fotografia. As telas de Degas sao verdadeiras crénicas da vida
de mulheres comuns e reais.

CONSULTORES
Professor: Wilson Cardoso Junior - Artes Visuais
Professora: Thereza Peric - MUsica

Professora: Renata Stadter de Almeida - Histéria

TITULO DO PROJETO
Um estranho no ninho impressionista
Outras possibilidades:
“Em busca da individualidade" ;

“Quem disse que isto é arte?”
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% MATERIAL NECESSARIO PARA REALIZA(;AO DA ATIVIDADE:
e Lépis da série B — (1B, 2B, 3B, 4B, 5B, 6B...)
e Borracha
e Apontador ou estilete para fazer ponta
e Lapis pastel seco
e Papel Canson formato A4.
e (opcional) Papel manteiga

e Revistas e jornais velhos com bastante ilustracdes com fotos onde haja figuras humanas

e Tesoura
e Cola
e Fixador

e llustragdes sobre obras de Degas

e Bastonetes de carvao

e (opcional)Papel jornal

e (opcional)Cavalete

e Folhas de papel jornal para rascunhos e estudos de desenho de observacéo

e Pano para limpeza das maos que sujam muito na manipulacdo do pastel e do carvédo

e Cartolina preta ou papel parana para emoldurar os desenhos para exposi¢éo (opcional)
e Fita durex ou fita crepe

e (opcional) Maquina fotogréfica

e (opcional) Camera de video

Para Linha do tempo:

e papel kraft em rolo ou folhas de papel pardo Al

e régua

e canetas hidrograficas vérias cores

e livro didatico que contenha histéria do século XIX e inicio do XX

e obras que contenham histéria da arte, invencdes, descobertas e avancos tecnolégicos dos
séculos XIX e inicio do XX. Ex: Historia da Arte; Histdria da Ciéncia.

e (opcional ) acesso a internet para pesquisa histérica sobre o periodo tratado
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< PRINCIPAIS CONCEITOS QUE SERAO TRABALHADOS EM CADA

DISCIPLINA
‘ ARTE

Impressionismo — Academicismo — Realismo

MUSICA
Tonalismo—Atonalismo

Escalas: diatbnica, cromatica, modal, tons inteiros.

‘HISTC’)RIA

Revolucdes
Industrializacéo
Urbanizacéo
Progresso
Liberdade
Individualismo
Tecnologia

Estudo de caso

< DESCRICAO DA ATIVIDADE

Principais etapas e estratégias para trabalho interdisciplinar sugerido

12 PARTE: Introducédo — Por que estudar Degas hoje?

(Os pontos de vista de artes visuais, histéria e musica)
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Do ponto de vista das artes visuais, Degas é tdo indispensavel a histéria da arte como é
Claude Monet (1840-1926), Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) e Paul Cézanne (1839-1906). Ele
foi um artista singular entre os impressionistas, que se manteve fiel a sua biografia e ao seu
percurso artistico, tendo transitado entre a tradicdo classica representada por Jean-Auguste-
Dominique Ingrés (1780-1867) e a nova sensibilidade representada pelo grupo impressionista. O
resultado foi a realizacdo de uma obra extremamente original, acima de tudo por ter enfrentado
com muita personalidade um momento histérico de ruptura da nova arte com os padrdes artisticos
tradicionais buscando captar a realidade de seu tempo com uma leitura propria que enriqueceu a
experiéncia impressionista e impés uma compreensdo mais ampla desse movimento artistico
fundamental na histdria da arte ocidental.

Mesmo que sua obra ndo tenha sido um icone como a de Monet, ou tenha tido as
consequéncias modernas como a de Cézanne, ela oculta ainda muitos mistérios que nos incita a
redescobri-la em busca de motivagBes que ndo suspeitamos, talvez afastadas daquelas que hoje

se apresentam a nossa admiragao.

Como podemos pensar em trabalhar com a musica?
Bem, uma das ligagBes que podemos criar € a partir de um dos motivos mais presentes na obra de
Degas, ou seja, as bailarinas. Onde ha bailarinas, ha musica!!!
O professor de musica pode lancar para a classe uma questdo essencial: para que serve a
musica?
Dentre as diversas respostas dadas, enaltecer aquelas que se voltam para as func¢des diferentes:
musica para dancar, para ouvir, para cantar. Trabalhar este aspecto pedindo aos alunos que
tragam musicas que representem diferentes funcgdes.
Com esta dindmica,o professor ja estara preparando o trabalho posterior, quando o foco sera
dirigido para o século XIX e seus diferentes enfoques na musica: musica apenas para se ouvir,

para ballet, 6pera.

Do ponto de vista da historia, a biografia, a obra e o contexto em que Edgar Degas viveu e
trabalhou transformam-se em um belissimo estudo de caso sobre a Europa do século XIX. O
mundo moderno, que emergiu das revolugdes social, mental, politica e econdmica dos séculos
XVIII e XIX, esta representado neste artista: sua origem social, sua visdo de mundo e sua forma de

representa-lo, sua personalidade, o desenvolvimento de seu trabalho artistico, sua vida enfim.
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Os alunos terdo a oportunidade de refletir sobre as relacdes entre histéria pessoal,
sociedade e a hist6éria como uma criacao coletiva. Pensar como os seres humanos fazem a histdria
mas também séo produto dela.

E, se os professores se sentirem a vontade e instigados ao debate, poderdo discutir com
os alunos as relacdes entre histéria e arte, nem sempre claras, diretas e desprovidas de conflitos,

como veremos.

22 PARTE: Sensibilizacdo dos alunos antes da apresentacao do video
- Contextualizacao artistica / Arte académica, realismo e

impressionismo: visualizacao de obras de arte (Artes Visuais)

- A Europa moderna do século XIX: a sociedade burguesa que emerge das revolugdes,
a industrializacdo, o crescimento das cidades e a expansdo do trabalho assalariado, o trinémio
ciéncia/progresso/civilizagéo.
( Histdria )

Nessa etapa do trabalho os professores de histéria, artes visuais e musica trabalham
paralelamente para que cada um em sua &rea enriquegca, amplie e instigue os alunos a
construirem uma visdo multidisciplinar da realidade. E fundamental que os professores
mantenham-se conectados para direcionarem o levantamento de informacgbes e a elaboragdo de

atividades interligadas e falem “a mesma lingua”.

ARTES VISUAIS E MUSICA
1° MOMENTO: Anélise de pinturas do século XIX

Objetivos: Mostrar aos alunos algumas obras de artistas do século XIX ( entre eles: Ingrés, Monet,
Courbet) para apresentar-lhes o contexto artistico da época de Degas: o academicismo
representado pela arte académica, a arte realista e a arte impressionista. Pode-se ainda falar do
romantismo e apresentar alguma obra caracteristica desse estilo, entretanto Degas nédo teve
nenhum vinculo com este estilo. O objetivo é provocar o debate sobre a ilusdo de realidade que

elas nos causam e comentar cada obra sob o enfoque da orientac¢éo estética (*) .
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Sugestéo de obras:

1° obra: “Tétis implorando a Jupiter”
autor: Dominique Ingres (1780-1867)
Ano:1811,
Técnica: 6leo sobre tela
Medidas: 331 cm X 257 cm
Local: Museu Granet, Aix-em-Provence, Franga
» Analise

e tema:

e enquadramento:

e linhas basicas:

e cores:

e impresséo de realidade:

22 obra: “A banhista de Valpingon”
Autor: Dominique Ingres(1780-1867)
Ano: 1808
Técnica: 6leo sobre tela
Medidas: 146 cm X 97,5 cm
Local: Museu do Louvre, Paris / Franca
» Analise

e tema:

e enquadramento:

e linhas bésicas:

e cores:

e impresséao de realidade:

32 obra: “Mocgas peneirando o trigo”
Autor: Gustave Courbet (1819-1877)
Ano: 1853-1854

Técnica: 6leo sobre tela

q
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Medidas:
Local: Museu de Belas Artes, Nantes / Franca
» Analise
e tema:
e enquadramento:
e linhas bésicas:
e cores:

e impresséo de realidade:

42 obra: “Almogo na relva”
Autor: Edouard Manet (1832-1883)
Ano: 1863
Técnica: 6leo sobre tela
Medidas: 2.14m X 2.70 m
Local: Musée d’Orsay, Paris/Franca
» Analise
e tema:
e enquadramento:
e linhas bésicas:
e cores:

e impresséo de realidade:

5?2 obra: “Outono em Argenteuil”
Autor: Claude Monet (1840-1926)
Ano: 1873

Técnica: 6leo sobre tela
Medidas: 56 cm X 75 cm

Local: Galeria do Instituto Courtauld / Universidade de Londres

» Analise
e tema:
e enquadramento:

e linhas basicas:
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e impresséo de realidade:

2° MOMENTO: A arte entre o academicismo e 0 impressionismo

Objetivo: Apresentar algumas das principais tendéncias da arte européia do século XIX, para que o
aluno se situe sobre o universo artistico com o qual Degas conviveu, demarcando principalmente a
oposicao entre academicismo e impressionismo.

Conceitos basicos: academicismo — neoclassicismo — realismo - impressionismo

O academicismo

A grosso modo, é o0 nome dado a associacdo de artistas eruditos organizados numa instituicdo
profissional. Hoje, devido & grande contestacdo sofrida pelos artistas mais criativos dos séculos
XIX e XX, a palavra “académico” quase sempre carrega um significado pejorativo, sendo associada
a mediocridade e a falta de originalidade.

A idéia de academia original data da Grécia antiga, da época de Platdo, e estava relacionada ao
ensino de filosofia. A 12 academia de arte propriamente dita data de cerca de 1560, fundada em
Florenca, Cosimo de Médici, e que teve como promotor Giorgio Vasari, que visava emancipar 0s
artistas do controle das guildas, confirmando e garantindo a ascens&o social atingida por eles no
decorrer dos cem anos precedentes.

Na Franca, um grupo de pintores movidos pelas mesmas razfes de prestigio que haviam movido
os italianos, persuadiu Luis XIV a fundar em 1648 a Académie Royale de Peinture e Sculpture.
Porém, sé apos 1661, através de Colbert , vice-protetor, que houve a supremacia académica sobre
a forte oposicéo exercida pelas guildas. Colbert viu na Academie um instrumento de imposi¢éo dos
padrdes e principios oficiais no que tocava ao gosto. Juntamente com Lebrun, o diretor da
Académie, ele trabalhou com o objetivo de estabelecer uma ditadura das artes, e pela primeira vez
na histéria a expressao “arte académica” adquiriu um significado preciso.

A Académie arrogou-se um virtual monopélio do ensino e das exposicbes, e por empregar
rigidamente seus préprios padrdes de filiagdo veio a exercer uma importante influéncia econémica
sobre a profissao artistica. Estava implicita, na teoria e no ensino académico, a idéia de que tudo o
gue se relacionasse a pratica e fruicdo artisticas, ou ao cultivo do gosto, podia ser abarcado pelo

entendimento racional e reduzido a preceitos légicos passiveis de ser ensinados e estudados.
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No século XVII, por volta de 1720, calcula-se que dezenove academias espalhavam-se pela
Europa. Em meados do século XVIII houve um aumento de atividades, e em 1790 ja haviam mais
de cem academias na Europa. Em sua maior parte, essas academias eram resultado de uma
tomada de consciéncia por parte do Estado do papel que a arte poderia desempenhar na vida
social. A Igreja e a Corte ja ndo eram os principais patronos das artes. O crescimento da indUstria e
do comércio, e a importancia econémica atribuida aos bons projetos, levaram a uma ampliagdo do
apoio oficial as academias de ensino. Nao pode ser dissociada desses motivos a promocao do
neoclassicismo, em oposicao aos estilos remanescentes do barroco e do rococ6. Em toda parte as
academias lancaram-se como expoentes do novo retorno ao antigo. No que tocava a instrucéo,
sobressaiam o desenho de observacdo e a cépia de moldes; o estudo de temas classicos era
especialmente encorajado.

Desde o inicio tais instituicGes depararam com algum tipo de oposicdo. Ao final do século XVIII, o
sentimento revoluciondrio francés era extremamente critico com relacdo aos privilégios de que
gozavam os membros da Académie, e muitos artistas exigiram sua dissolu¢do — o que ocorreu em
1793. Entretanto, depois de muitas tentativas de criar novas instituicbes, a Académie foi
restabelecida em 1816 sob o nome de Académie des Beaux-Arts.

Na verdade, a real ameacga as academias veio mesmo da no¢do romantica do artista como um
génio que produz suas obras-primas a luz de uma inspira¢édo que nao pode ser ensinada ou sujeita
a qualquer tipo de norma. A oposi¢cao acentuou-se com o alargamento da brecha existente entre os
artistas criativos e o publico burgués, apds o declinio do patrocinio aristocratico. Praticamente
todos os melhores e mais criativos artistas do século XIX colocaram-se a margem das academias e
buscaram canais alternativos para exibir suas obras, embora Manet, por exemplo, tenha sempre
ansiado pelo sucesso académico tradicional.

Quando o impressionismo foi finalmente reconhecido, como resultado da reavaliagdo artistica do

século XIX, esse contraste tornou-se muito 6bvio para ser ignorado.

O neoclassicismo

Surgido em Roma, mas tendo alcangado maior relevo na Franga, esse estilo artistico predominou
na arte e na arquitetura européia da 22 metade do século XVIII e inicio do século XIX. Entre as
suas principais caracteristicas destacam-se o0 interesse pela Antiguidade Classica (de onde,
inclusive, vem o0 seu nome: neoclassico) e a reacao a frivolidade do estilo rococé. A ordem, a

clareza e a racionalidade das artes gregas e romanas influenciaram essa arte que teve nos
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mestres do renascimento (principalmente Rafael) uma fonte de acesso ao padréo artistico greco-
romano. Na Franca, sob os ecos do lluminismo e da Revolucao francesa, esta arte acarretou fortes
implicacBes morais, estando associada a uma mudanca na visdo da sociedade e a um desejo de
fazer com que os antigos valores se tornassem guias da vida civica. Nesse sentido, foi uma arte
voltada para o passado com o intuito dele viessem os valores necessarios para o presente. A arte
do francés Jacques-Louis David (1748-1825) foi a maior expressédo dessa arte idealizada. Jean-
Auguste Dominique Ingres (1780-1867), aluno de David, tendo tido boa parte de sua formacéo
realizada em Roma, foi aclamado como o paladino dos valores tradicionais na arte. Entretanto,
uma contradicdo em sua carreira consistiu em que, paralelo ao fato de ser enaltecido como
guardido das regras e dos preceitos classicos, manteve obsessdes e maneirismos que fizeram
dele, um grande artista. Ele foi um artista de técnica apurada, academicamente perfeita - disse ele
certa vez que a tinta devia ser lisa “como uma casca de cebola”. Ingrés foi um grande mestre do

desenho e influenciou outros grandes artistas como Degas e Picasso.

O “Salon”

Nome dado a exposi¢do oficial de obras dos membros da Real Academia Francesa de Pintura e
Escultura, organizada pela primeira vez em 1667. O nome deriva do fato de as exposi¢cdes serem
realizadas no Salon d’Apollon, no Louvre. Foram de inicio organizadas anualmente, mas de 1737
até a Revolucao realizaram-se a cada dois ano, retomando depois a periodicidade anual. O
sistema de selecdo por jari foi introduzido em 1748. Por tratar-se da Unica exposi¢do publica a
realizar-se na Paris da época, o salon representava para a arte académica oficial um meio de
controle da publicidade; por isso, no século XIX varios Sal6es rivais foram organizados por artistas
progressistas. Em 1881 o governo subtraiu o patrocinio oficial do evento, que passou a ser
montado pela Société des Artistes Francais organizada para esse fim; o jari do ano seguinte era
eleito a cada ano pelos expositores. O Salon permaneceu hostil a artistas novos e criativos, mas
nessa época comecou a perder prestigio e influéncia diante do grande ndmero de exposicdes
independentes. O Salon des Indépendants, por exemplo, surgiu em 1884; o Salon de la Nationale
em 1890; e o Salon d’Automne em 1903.

O realismo
Este € um termo vastamente empregado no campo da arte, porém com sentidos variados. Em

geral significa a pretensdo em representar algo de modo preciso, objetivo e fiel ao que os olhos
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percebem na realidade. Diferencia-se da representacdo idealista ou romantizada, vinculando a
uma abordagem com énfase na vida de trabalhadores e do cotidiano das camadas populares.
Entretanto, num sentido mais especifico e historicamente datado, o termo significa um movimento
artistico surgido na Franga, na primeira metade do século XIX, em reagdo aos valores idealistas do
neoclassicismo. A preocupacdo de alguns artistas voltou-se para as questfes sociais de seu
tempo, decorrentes da industrializacdo que fez formar nas cidades uma grande massa de
trabalhadores vivendo e trabalhando em condig6es precarias e desumanas. O pintor francés
Gustave Courbet (1819-1877) foi o principal arauto dessa arte. Ele anunciou seu programa artistico
como um realismo integral, com abordagem direta da realidade, independente de qualquer poética
previamente constituida. Segundo Argan, “(...) Sua intengdo era libertar a sensagdo visual de
gualquer experiéncia ou nocdo adquirida e de qualquer postura previamente ordenada que
pudesse prejudicar a sua imediaticidade, e a operacdo pictérica de qualquer regra ou costume
técnico que pudesse comprometer sua representagao (...)". Sua obra manifestou especial simpatia
pelos trabalhadores e membros mais pobres da sociedade.

Edouard Manet (1832-1883), pintor francés de origem abastada, amigo de Degas - tendo sido
aguele que o apresentou ao grupo impressionista -, desenvolveu um realismo diferente do de
Courbet, sem inten¢8es sociais. Seu forte eram os temas associados a vida moderna (desenhava
constantemente nos bulevares e cafés de Paris). Foi estigmatizado como rebelde no meio artistico
tradicional. Em 1863, a sua obra “Almogo na relva” (medidas: 2.14 m X 2.70 m. Musée d’Orsay,
Paris/Franca) foi recusada pelo Salon e causou grande escandalo por apresentar a nudez de
personalidades da época. Tal hostilidade baseava-se em critérios morais, e ndo apenas estéticos,
pois a nudez sé era aceitavel quando representada num contexto suficientemente remoto no tempo
OouU no espacgo, e a pintura mostrava duas mulheres nuas fazendo piquenique com dois homens
trajando vestes contemporaneas. A rejeicdo dessa e de outras pinturas fez surgir o Salon des

Refusés, em 1863, criado exclusivamente para abrigar pinturas recusadas pelo Saldo Oficial.

O impressionismo

Movimento de pintura que se formou em Paris entre 1860 e 1870. O grupo impressionista montou
oito exposicbes, tendo sido a primeira em 1874 e a Ultima em 1886. Seus principais artistas foram
Monet, Renoir, Sisley, Bazille, Pissarro, Cézanne, Berthe Morisot, Guillaumin e Degas. O grupo foi
apoiado pelo negociante Paul Durand-Ruel e pelos criticos Théodore Duret e Georges Riviéere, que

chegaram a publicar por pouco tempo uma revista chamada L’Impressioniste. O nome do grupo foi
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dado de forma pejorativa pelo jornalista Louis Leroy, no jornal Charivari”, a propésito de uma critica
a obra “Impressao — Sol Nascente” (Musée Marmottan, Paris). Foi mais tarde aceito pelos proprios
artistas como indicativo de pelo menos um aspecto significativo de suas aspiracdes.

Ele ndo foi uma escola homogénea com um programa unificado e principios claramente
definidos, mas uma associacdo aberta de artistas ligados por pontos de vista comuns e reunidos
pelo proposito de expor. Varios artistas do grupo deram destaque a diferentes idéias dentro do
complexo de atitudes que os historiadores da arte posteriormente definiram como sendo distintivos
do movimento. Muitos deles s6 podem ser chamados de impressionistas durante certos periodos
de suas carreiras, e alguns abandonaram o impressionismo por algum tempo, reintegrando-se
mais tarde. Mesmo as técnicas consideradas como as mais caracteristicas do movimento néao
foram uniformemente empregadas por todos os artistas. Nao obstante, 0 movimento teve certa
coeréncia. Das discussbes do Café Guerbois alguns pontos foram consensuais. Foram eles: a
aversdo aos saldes oficiais, a orientacdo realista, o desinteresse pelo objeto representado, com
preferéncia por paisagens e naturezas-mortas, recusa aos habitos de trabalho em atelier e a
preferéncia pelo trabalho ao ar livre, recusa por comecar a obra pelo desenho passando depois
para o “chiaroscuro” e a cor, o estudo das sombras coloridas e das relagbes entre cores
complementares, a valorizagdo da cor como principal elemento visual da composicédo artistica.
Degas e Cézanne foram artistas que se mantiveram a margem da corrente principal do grupo.
Ambos, por exemplo, consideravam a pesquisa histérica tdo importante quanto a pesquisa da
natureza.

A influéncia do impressionismo foi enorme, e grande parte da histéria da pintura de fins do
século XIX e inicio do século XX é a historia dos desenvolvimentos e rea¢cdes que o movimento
suscitou. Os impressionistas romperam definitivamente com o passado e abriram caminho para a

pesquisa artistica moderna

O “Salon des Refusés”

Exposicdo, realizada em Paris, em 1863, das obras recusadas naquele ano pelo comité de
selecdo do Salon oficial. O imperador Napoledo Il (1808-1873) ordenou a realizacdo dessa
exposicdo especial mediante os fortes protestos de artistas cuja obra fora rejeitada. O evento atraiu
um publico enorme, disposto sobretudo a ridicularizar os trabalhos expostos, e a obra Déjeneur sur
I'herbe, de Manet, foi objeto de furiosas ofensas. Estavam presentes Cézanne, Camille Pissarro e

Whistler, entre outros artistas de porte. Apesar da reacao desfavoravel aos trabalhos expostos, o

3

Tvescola TV Escola - O Canal da Educagéo




Sala de

| Pl f(5)5 )

=2

SUGESTAO DE ATIVIDADE INTERDISCIPLINAR

Salon des Refusés teve papel significativo no processo de desgaste do prestigio dp Salon Oficial.
Depois dele, os artistas comecaram a organizar suas préprias exposicdes (destacando-se a dos
impressionistas, em 1874), e a importancia dos marchands de arte cresceu significativamente. O
Salon de Refusés é tido, portanto, como um ponto fulcral da histéria da arte, e o ano de 1863 &,
nas palavras de Alan Bowness (Modern European Art, 1972), “a data mais conveniente para se dar

inicio a qualquer histéria da pintura moderna”.

Nesta etapa, o professor de MUSICA trabalhara com um repertério da época, ja que o foco deste
momento é a contextualizacdo. Assim sendo, poderd trazer musica sinfOnica - Brahms e suas
sinfonias; pecas de Delibes que comp6s para ballet, ou também alguns trechos de éperas de
Wagner.

Como este repertério ndo é habitual para o aluno, pode causar alguma desconcentracao.
Estrategicamente, entdo, o professor podera trabalhar com o registro de cores e formas para
acompanhar a escuta. Este material, inclusive, pode servir de suporte para a reflexdo que sera
feita entre alunos e professor.

Apb6s este trabalho em aula, o professor pode incentivar os alunos a buscarem este tipo de
repertério em casa, junto a outros amigos e parentes. E uma pesquisa que favorece o “prestigio”
deste tipo de musica ao encontra-lo fora da escola, além de ampliar o campo de informacdes.

( Em muitos locais ndo ha um especialista em musica, assim sendo o proprio professor de Artes
pode conduzir o trabalho em musica se achar confortavel). A figura que pode ser mostrada aos
alunos, tecendo uma relacdo com Degas, sera Debussy.

Este musico francés também quis trilhar seu préprio caminho. Como diz Kurt Pahlen: “E um
individualista, sensivel demais para trilhar o caminho comum em companhia de grupos maiores”.
Para comecar, o professor pode tracar melhor o perfil do artista e trazer também repertério para os
alunos ouvirem. Sugestdes: os Preladios, L’Apres midi d’un faune. Pode continuar com a
estratégia dos desenhos, das cores e formas, e compara-los aos anteriores, para que os alunos
possam mais facilmente perceber as diferencas. Caso o professor tenha um piano ou um teclado
disponivel, poderd exemplificar tocando algumas escalas que caracterizam as diferencas do
repertério estudado. Assim sendo, pode tocar uma escala diatdnica ( base da musica tonal-
Brahms, Tchaikovsky-Delibes); a escala cromética ( Wagner) e modos antigos e a escala de tons
inteiros, voltados para Debussy. Com estes exemplos, os alunos podem perceber melhor os

alicerces dos sistemas tonal e atonal.
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HISTORIA

1°MOMENTO: sujeitos e personagens da histdria

O professor pode abrir o trabalho interdisciplinar colocando a questédo dos sujeitos histéricos e
a construcdo da historia. Sera que é possivel entender a historia através do estudo da vida de uma
Unica pessoa? Os alunos podem ser incentivados a pensarem em suas auto-biografias para
responder essa questdo. Neste momento ndo importa se as respostas que os alunos dao estédo
certas ou erradas. As afirmacgdes, as questdes e duvidas que levantardo, se transformardo em

hipé6teses de trabalho.

2°MOMENTO —O mundo europeu no século XIX

As revolucdes francesa e industrial ja devem ter sido trabalhadas no curso. O professor deve

montar um panorama sobre as consequéncias das revoluc¢des do século XVIII, preparando-os para
entender a importancia do século XIX e inicio do XX. Aqui pode ser uma boa aula expositiva, com

esquemas na lousa ou, se houver, com transparéncias e retroprojetor.

3°MOMENTO: a sociedade capitalista e burguesa do século XIX

O pequeno excerto abaixo, adaptado de “ A Era do Capital” de Eric Hobsbawm, pode

introduzir os alunos no mundo de Degas.

“ Por volta de 1860, uma nova palavra entrou no vocabulario econémico e politico do
mundo: capitalismo. (...) O triunfo do capitalismo é o tema mais importante da histéria nas décadas
que sucederam 1848. Foi o triunfo de uma sociedade que acreditou que crescimento econémico

repousava na competicdo da livre iniciativa privada, no sucesso de comprar tudo no mercado mais

barato ( inclusive o trabalho ) e vender no mais caro. Uma economia baseada em uma burguesia

composta por aqueles cujo talento, mérito e energia os havia levado a tal posicao, e que deveria —

assim se acreditava — ndo somente criar um mundo de plena distribuicdo material, mas também

crescente felicidade, oportunidades e raz8o, de avanco nas ciéncias e nas artes, um mundo de

continuo e acelerado progresso material e moral.”
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Trabalhe com os alunos o significado das palavras e expressdes sublinhadas, a partir do que

SUGESTAO DE ATIVIDADE INTERDISCIPLINAR

eles entendem. Se necessario, use dicionario. E interessante que nessa atividade introdutéria, o
professor encaminhe a reflexdo para uma comparagao entre o mundo velho do “Antigo Regime” e
0 mundo novo “burgués, moderno”.

O professor pode avaliar a compreensdo dos alunos através de um pequeno texto feito em

duplas no qual os alunos expliquem o que o texto afirma e comentem o que entenderam.

4° MOMENTO: montagem da linha do tempo do século XIX

Com ajuda do livro de histéria, montar com os alunos uma linha do tempo como um panorama
convencional da histéria do século XIX e inicio do XX, preparando o contexto da vida de Degas.
Nesse momento, cada aluno monta sua linha do tempo proviséria, um rascunho, em folha grande
A3 ou 2 folhas A4 coladas.

A linha do tempo ( anexo 1) é uma referéncia para o professor e pode ser utilizada com os
alunos.

O produto final do levantamento de dados pode ser uma Unica linha do tempo da classe,
grande e estruturada de forma a ser colocada na parede e complementada com ilustractes

pertinentes ao conteldo e periodo trabalhados.

5°MOMENTO: Edgar Degas. Uma biografia.

Os alunos devem construir a biografia de Degas a partir de alguns critérios:
e Algumas datas norteadoras - pessoais e no trabalho.
e Onde, quando e como viveu; sua origem social; sua situacdo econfmica; sua
personalidade; as pessoas com quem convivia; depoimentos pessoais.

e Retrato de Degas ( foto, auto-retrato ou retrato feito por outro artista...)

Os alunos podem levantar informag6es em livros de histéria da arte ( ver bibliografia ), na
internet. E fundamental que os alunos SEMPRE anotem a fonte completa das informacdes obtidas
e confrontem os dados, selecionando-os segundo os critérios estabelecidos.

Para o professor, ha um pequeno livro que o ensaista Paul Valéry escreveu em 1934,

centenario do nascimento de Degas: Degas Danca Desenho. H4 uma anélise da obra, publicada

pelo jornal Estado de Sao Paulo (anexo 2).
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Finalmente, antes de assistir o documentario, o professor deve fechar esses primeiros 5
momentos de atividades incentivando os alunos a voltarem ao primeiro momento e as respostas e

questdes que levantaram, relacionando o que ja sabem sobre o século XIX e Degas.

32 PARTE: Apresentacao do video

- destacar algumas obras para apreciacdo mais detalhada com os alunos.

- levantar informagdes, comparéa-las e discuti-las a partir das leituras e atividades anteriores
em histéria.

E importante a presenca de todos os professores envolvidos no projeto. Isto garantira o

primeiro didlogo direto entre as disciplinas envolvidas.

Durante a apresentagédo os professores podem pausar ou “congelar” uma pintura para
levantar algum aspecto ou detalhe importante, ou mesmo permitir que os alunos anotem

informacdes ou impressdes pessoais.

42 PARTE: Comentérios sobre o video:
- Degas, entre o academicismo e o impressionismo.
Sugestéo de discussdo com a turma:— Degas: académico,
realista ou impressionista?
- Degas, o artista pesquisador de novas linguagens e
experimentador de novas técnicas e procedimentos artisticos
- Degas: produtor ou produto de seu tempo?

- Mdsica: tecer ligagdo com Debussy.

DEGAS, ENTRE O ACADEMICISMO E O IMPRESSIONISMO

A identidade e as diferencas de Degas com 0s impressionistas (temas para refletir com os jovens:

0 grupo rejeitado, o grupo e suas regras, participar “com” e “contra” o grupo, a independéncia do
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grupo em relacdo ao sistema oficial da arte da época e de Degas em relacédo aos impressionistas e

aos académicos). O artista e a sua verdade

“O impressionismo é a redescoberta da cor. A cor fora de casa, imersa na luminosidade
atmosférica. A cor como realidade objetiva, como fendmeno natural. Cor-luz. A pincelada do artista
se atomiza para captar a vibracédo luminosa. A cor soterrada sob séculos de pintura vem agora
dancar a superficie da tela. Mas isso nao teria sido possivel sem o desenvolvimento da ciéncia que
fundamentou uma nova visdo da realidade, que terminou por varrer dos bosques, dos rios e dos
mares 0s entes mitoldgicos. A natureza amanhece para o artista como fenbmeno sensorial — sem

passado”

Mas a cor do impressionismo € a cor natural. O esfor¢o € no sentido de capta-la tal como ela é na
natureza. Esse esfor¢o induz a uma nova técnica de pintar, que pulveriza a linguagem naturalista
anterior, herdeira do Renascimento. Essa cor natural ndo cabe no limite dos objetos, invade os
espacos entre eles: 0 quadro se torna todo ele uma &rea cromética vibrante. Esta aberto o caminha

para uma nova idade da cor.”
(Ferreira Gullar, “Sobre Arte”. Avenir Editora, 1982. Rio de Janeiro.)

Degas foi o primeiro impressionista a obter reconhecimento da critica. Foi tido por Pissarro

como o maior artista de sua época. Para Renoir, ele foi melhor escultor do que Rodin. Entretanto...
Por que Degas néo é considerado um impressionista tipico?

e Primeiro, porque ao longo dos tempos esse rotulo foi selado nas obras de Monet e Renoir,
principalmente no primeiro;

o Diferentemente de Monet, Pissarro, Sisley e Renoir, que buscavam extrair 0 maximo das
possibilidades da cor, ele alimentou paixdo analoga pelo desenho. A cor para ele era
menos essencial do que para 0s 0s outros impressionistas. Para muitos suas pinturas sdo
desenhos coloridos;

e A luz do sol, ele prefere o artificio das luzes do teatro e dos interiores. Ele ndo foi um

artista de pintar ao ar livre;
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¢ Nao se interessava por pintar paisagens. Interessava-lhe a presenca humana e nao tratava
nunca a silhueta das personagens com desenvoltura apressada, conforme faziam os
outros impressionistas;

e Sua arte era fruto de um processo de trabalhar e retrabalhar as imagens, através de
observacéo atenta e profunda do modelo. Seu trabalho nado tinha nada de espontaneo

e Enquanto os impressionistas eram essencialmente pintores, Degas além de pintar, tinha
interesse por desenho, gravura, escultura e fotografia;

e Enquanto outros impressionistas buscam o passageiro, o atemporal; Degas quer capturar
o instante, reter o tempo, aquele fragmento entre o passado recente e o futuro imediato;

e Descrevia a si proprio como um realista, o que ja demonstrava o seu desconforto com a
caracterizagdo do grupo do qual era fervoroso defensor pela nova sensibilidade que tinha

da realidade.

Por que Degas nao foi um artista académico?

e Degas participou de 7 das 8 exposicdes impressionistas, de 1874 até 1886. Ele foi um
defensor do grupo desde a primeira hora, desde o momento em que 0 movimento precisou
de tomada de posicao, de afirmagdo combativa;

e Se ndo rompeu com o passado, com o classicismo, partiu dele mas sempre recusou todas
as banalidades transmitidas pela arte académica,;

e A amplitude de visdo e sua originalidade na captacdo dos instantadneos da vida;

e Atematica atualizada em sintonia com as novidades de seu tempo;

e O experimentalismo e seu flerte com a fotografia

e A permissdo para que a cor fosse assumindo cada vez mais importancia na sua obra,
marcada primordialmente pelo desenho. Entretanto, até o fim da vida manteve um pé no
classicismo e outro na modernidade de sua época. “Sou o pintor classico da vida

moderna”.

O legado de Degas
e Seu espirito era independente e queria desembaragar-se de tudo quanto é convencao,

banalidade e lugar comum;
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e Ele dedicou-se a transcrever o verdadeiro (a verdade do mundo moderno) sem qualquer
interferéncia que Ihe deformasse a visdo (exemplo: “A familia Belleli”);

e Ele expunha a atitude humana como um médico descreve num caso clinico;

e Recusava-se em representar formas estaticas, Ao contrario, procurava gestos imprevistos
captados como instantaneos fotograficos;

e Ele imobilizava o movimento fortuito, da realidade em perpétua mudanca; o instante fixado
entre o movimento humano precedente e o que vird. Degas entrelaga no gesto captado o
futuro e o passado. E a vida humana fluindo e ndo apenas a luz fisica sem contexto
humano ou historia;

e A naturalidade e a leveza, presentes por exemplo nas série sobre as bailarinas, sédo
resultado de muito trabalho, disciplina e dominio da técnica;

e Seu interesse pela temética atual, as novidades de seu tempo, 0os aspectos inovadores, as
figuras humanas, principalmente as mulheres;

e Degas, mais do que os outros impressionistas, enxergou as possibilidades que o mundo
moderno oferecia — 0 espetaculo da nova realidade, os varios angulos e pontos de vista
imprevisiveis (as vistas de cima para baixo e vice-verso), o pressentimento de novas
colocacBes (onde colocar-se para captar instantdneos de acontecimentos interessantes).
Nesse sentido antecipou angulos que a fotografia e o cinema chegariam mais tarde:

- a maneira de afastar do centro da composi¢do o personagem principal;

- a importancia dada ao inesperado em relacdo ao assunto geral;

- acentuar detalhes acess@rios para realcar, por 0posi¢cdo, a expressao viva de um rosto;

- e principalmente o enquadramento que recorta personagens e figuras dando a sensacéo
de continuidade, como se a vida estivesse passando pela tela, como se a tela fosse uma
camera parada olhando a vida passar até decidir dar o seu “click”.

e Todas essas invencdes de enquadramento e composicdo correspondem exatamente a
visdo que a objetiva nos oferece atualmente.

e Degas e o desenho: “Sou um colorista com linhas”. Para ele, o desenho é fruto de
observacdo rapida, lembranca do olhar sobre a realidade movedica. E preciso ver
depressa e o espirito deve saber escolher. J4 a pintura é o resultado de uma série de
constatacfes, ndo exige as mesmas qualidades de invencao.

Seu desenho é escrupulosamente exato e vivo, com perspectiva muito

afirmada ainda que um tanto convencional. Entretanto, buscara
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pontos de vista absolutamente originais.

“Desenhe linhas, muitas linhas. Sempre de memodria e a partir da
observacgao dos varios mestres” - de Ingres para Degas.
De tal forma que a sua arte ndo é a recusa do classicismo do exaltado
Ingres, enriquecida por contribuices novas, mas a extensdo dessa

féormula.

Degas, o artista pesquisador

Degas enquanto o artista mais completo entre os impressionistas do ponto de vista da
experimentacéo de vérias linguagens artisticas (pintura, desenho, gravura e escultura). Ele
empregou processos de pintura a cola, pintura & ovo, pintura & guache, além de misturar pastel
com témpera.
Foi principalmente no lapis pastel que encontrou o processo que mais lhe convinha, conseguindo
jogos de transparéncia entre os sombreados, tal como na pintura a éleo.

- arelagdo do artista com a maquina fotogréfica.

Degas: produtor ou produto de seu tempo?
Todas as colocagbes acima, acerca de Degas e sua obra - do ponto de vista estético, ja
nos levam a pensar sobre a relacdo entre histéria pessoal e a histéria coletiva; a relacdo entre a
arte e a histéria. Mas como os alunos terdo a percepc¢ao dessas relacbes?
Os alunos devem voltar a linha do tempo, agora em um trabalho em grupo e com as
informacdes passadas a limpo.
O professor de histéria pode pedir que os alunos descubram informacdes basicas ( 0 que,
quem, quando e resultados ) e identifiguem na linha do tempo:
a. Divulgacéo da fotografia
b. Inicio da producéo industrial do ago
c. A abertura do canal de Suez
d. O auge do impressionismo
e. Guerra franco-prussiana
f.  Nascimento e morte de Edgar Degas

Comuna de Paris

o @

Primeira guerra mundial

3

Tvescola TV Escola - O Canal da Educagao




Sala ae

SUGESTAO DE ATIVIDADE INTERDISCIPLINAR

A partir da linha do tempo preenchida, das atividades anteriormente desenvolvidas, da
apresentacdo do documentario, das analises e discussdes entre alunos e professores, os alunos
deverao identificar pontos de coincidéncia entre a vida pessoal de Degas e a histéria do século
XIX. Por exemplo: os retratos da vida urbana em seus variados aspectos. Sobre essa caracteristica

do trabalho de Degas, foi muito intrigante e instigante encontrar no volume 4 da Colecéo Historia

da Vida Privada — da Revolucdo Francesa a Primeira Guerra, varias reprodugdes de pinturas de

Degas como um cronista de seu tempo. Pelo livro desfilam lavadeiras, passadeiras, um retrato de
familia pouco ortodoxo ( a familia Bellelli ), mulheres na intimidade do banho; a soliddo nos bares
de Paris... Assim, varios historiadores reconhecem em Degas um artista arguto, um retratista
talentoso de seu tempo. Segundo Anne Martin-Fugier “ As mulheres assumem a representagéo
sob o olhar do dono da casa. A atitude de Madame Bellelli é plena de dignidade e frieza. Seu poder
€ ainda mais impressionante pois se desdobra sobre as filhas. O quadro exprime a perfeicdo o
lugar ocupado pela mde burguesa no lar: ela reina, mas para ele.” ( “Os Ritos da Vida Privada

Burguesa” in Histdria da Vida Privada, vol.4, p. 200, legenda para a pintura “Familia Bellelli’. ).

Esta é uma visdo dos historiadores. O que diriam os estudiosos da Arte, e os artistas sobre
essa visdo? O documentario, ao contextualizar e analisar a pintura “Familia Bellelli”, permite
ampliar nosso olhar...

O pintor Kandinsky, no livro Sobre o Elemento Espiritual da Arte, afirma que “ Cada obra
de arte € uma criatura de seu tempo, muitas vezes € mée de nossos sentimentos. Cada época de
cultura realiza uma arte propria que ndo pode ser repetida.”

Pierre Francastel, em seu livro “Pintura e Sociedade” é mais analitico e defende uma tese
que merece nossa reflexdo, principalmente em se tratando da biografia pessoal e artistica de
Degas. (anexo 3)

Outro paralelo importante: a fotografia como instrumento de trabalho e pesquisa de Degas.
Assim como Degas se dizia um realista, a maquina fotografica parecia reproduzir o real. O nome
dado para a lente objetiva é bastante revelador do poder que era dado a ela: congelar um instante
da realidade para a posteridade. E sem a interferéncia emocional humana. Afinal, ela era uma
maquina. No entanto, desde suas origens, a fotografia foi uma construcdo ( inconsciente ou
planejada ) humana e carregada de subjetividades: do fotégrafo, do fotografado, e do espectador.
Alguns trechos do livro “O que é Arte” podem levar a uma boa reflexdo. ( anexo 4)
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Trés fotografias foram colocadas em anexo e com a possibilidade de serem observadas e
analisadas pelos alunos. As fotos foram escolhidas, tendo como critérios 0 suposto instantaneo
que elas estariam revelando, a presenca humana e o periodo em que foram tiradas. Uma
observagdo mais cuidadosa revela os limites técnicos que a fotografia carregou durante muito
tempo. O “instanténeo” so foi possivel apds a invengdo das maquinas portateis Kodak, na segunda
metade do século XX, que facilitou e popularizou sua utilizacdo. Antes disso, por tras do
instantaneo havia a montagem do aparato mecéanico e a lentidao da fixacdo da luz sobre o suporte
tratado quimicamente ( vidro, filme...).

Mas, mais importante que a questao técnica, € a ilusdo de realidade que confunde o
espectador ao ndo perceber que o fotégrafo recortou, estabeleceu seu ponto de vista, selecionou
seu objeto.

Para o trabalho final proposto € interessante que o professor converse com o0s alunos
sobre a relacdo deles com a fotografia em comparagdo com no tempo dos avis e bisavés. Hoje,(
como tudo ) a fotografia é instantdnea e efémera, perdendo a aura do passado.

Para a observacao das fotos, algumas informacdes e referéncias:

Foto 1 — Tropa de soldados confederados durante a Guerra da Secessdo dos Estados Unidos —
1860-1864. Fotos de batalhas eram impossiveis, assim, eram posadas ou eram tiradas na
retaguarda, em situacdes estaticas.

Foto 2 — Propaganda do colonialismo alem&o em Tanganica, Africa. Um cenario de escola sélida e
bem construida, com meninos suahili atentos e um professor branco, sob os retratos dos
imperadores da Alemanha — Guilherme Il e sua esposa. No entanto, as escolas eram, em sua
grande maioria, extremamente precarias, construidas com bambu, espalhadas pelo campo e
dirigida por missionarios protestantes incumbidos de ensinar os rudimentos da civilizagdo européia.
Foto 3 — O auto-retrato, antes feito através da pintura, tornou-se uma brincadeira de fotégrafos.
Chama a atenc¢éo o deslocamento proposital do “objeto” a ser fotografado, uma espécie de jogo

que Degas ja fazia em seus quadros.

52 PARTE: Sintese através de atividade pratica em artes visuais e musica.

Objetivo: trabalhar a subjetividade, o olhar pessoal de cada jovem sobre a realidade que o cerca.

! Citado in BARDI, Pietro Maria. Introducgo. da Renascenca ao Romantismo.Geénios da Pintura. vol.2
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1° ) Andlise das obras de Degas destacando seu desenho, enquadramentos e estrutura
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compositiva (pode haver nesse momento um exercicio de busca de fotos em jornal e revistas para

que cada um busque um recorte original dentro da foto e se dedique a colorir com lapis pastel).

2°) Segundo o poeta Jean Cocteau

“Degas ampliava fotografias e sobre elas trabalhava diretamente com o lapis pastel, maravilhado
com a colocagao, o encurtamento e a deformacgao dos primeiros planos”

Sugestao: procurar fotografias em revistas e jornais, selecionar aquelas onde haja figuras humanas

no 1° plano e reenquadra-las através de recortes na foto. A seguir, colorir a foto com lapis pastel.

3°) Exercicio de desenho de observacao no espaco escolar utilizando o carvdo e o lapis pastel.
Para essa atividade pode ser determinado um local especifico da escola ou ndo. De preferéncia,

que seja um local onde seja possivel representar figuras humanas.

4° ) Definir um campo de interesse dos alunos ligado a vida deles. A partir dai combinar um
espetaculo de danca ou de teatro na escola (com grupos de fora da escola ou de alunos de outras
séries) para que os “aprendizes de Degas” se dediquem aos registros do evento. Esses registros
podem ser em desenho (de preferéncia utilizando o lapis pastel) ou fotografia. Cada um deve
buscar o seu enfoque pessoal ( ponto de vista, dngulo, enquadramento), podendo mesmo ser
combinado previamente o posicionamento de cada um em relacdo ao espetaculo. Caso seja
possivel, seria interessante filmar / gravar o evento em video para mostra-lo durante a exposicao
dos trabalhos. Seréd interessante gravar os alunos desenhando e fotografando para verificar os

pontos de vista que cada um escolheu e o resultado que alcancou.

5° ) Os registros coletados durante o evento podem ser trabalhados em sala de aula, e as fotos

podem virar estudo para o desenho do seu autor.
6° ) Montagem da exposicdo com desenhos, fotos e, se possivel, um video do espetaculo.
Antes de chegarmos ao item 4, que ja propde um trabalho interdisciplinar, o professor de musica

também podera dentro de sua disciplina propor algumas atividades praticas em seqiiéncia ao que

veio trabalhando. No entanto, estas propostas vao depender das possibilidades de cada escola, ja
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que havera necessidade de instrumentos. Caso haja xilofones ou metalofones, sera o ideal' .Assim
sendo, o professor, a partir das escalas ouvidas anteriormente, podera propor improvisacfes: com
a escala diatdnica, improvisacdes com eixo na T (tbnica) D (dominante); se os instrumentos forem
crométicos, podem improvisar a partir das escalas cromaticas, também com modos ou tons
inteiros. Caso a escola ndo possua instrumentos melédicos, as improvisagcdes ndo estardo
vinculadas as escalas ouvidas e estudadas. Com os instrumentos disponiveis podem improvisar
criando uma ligagdo com a problematica inicial, ou seja, aquela ligada as fungdes musicais. Assim
sendo, podem criar musica para dancar ou musica s6 para ouvir. Todas estas atividades podem
preparar melhor o aluno para o trabalho final interdisciplinar quando devera estar super

sensibilizado para observar e ouvir.

s ETAPA INTERDISCIPLINAR

Projeto -

s RESUMO DA ATIVIDADE

Uma passadinha rapida em todo o processo
12 PARTE: Introducéo — Por que estudar Degas hoje? (Os pontos de vista de

artes visuais, histéria e musica)

22 PARTE: Sensibilizacdo dos alunos antes da apresentacéo do video

- Contextualizag&o artistica / Arte académica, realismo e impressionismo:
observagédo e analise de obras de arte (Artes Visuais)

- A Europa moderna do século XIX: a sociedade burguesa que emerge das revolugbes, a
industrializacdo, o crescimento das cidades e a expanséo do trabalho assalariado, o trinémio
ciéncia/progresso/civilizacéo.

( Histéria )

- Contextualizacdo do repertério da época. ( Musica )
32 PARTE: Apresentacéo do video

42 PARTE: Comentarios sobre o video e andlise posterior com alunos:

- Degas, entre o academicismo e o impressionismo.
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Sugestao de discussdo com a turma:— Degas: académico,
realista ou impressionista?
- Degas, o artista pesquisador de novas linguagens e
experimentador de novas técnicas e procedimentos artisticos
- Degas: produtor ou produto de seu tempo?

- Mdsica: tecer ligagdo com Debussy.

52 PARTE: Sintese: Atividade pratica em artes visuais e musica.

< COMO VOCES AVALIARIAM ESSE TRABALHO?
Hora de avaliar a atividade

Um trabalho dessa natureza deve ter avaliacdes processuais e de diferentes naturezas. Os
professores podem combinar estabelecer algumas avaliagbes conjuntamente e algumas
especificas de sua area.
Em histéria, ha varias tarefas a serem cumpridas para que os alunos tenham condicdes de
elaborar uma reflexdo com argumentos consistentes e, ao mesmo tempo, ter subsidios
para compreender a proposta do trabalho final.
e Levantamento de informacdes nas diferentes etapas.
e Elaboracao de textos
e A construcdo da linha do tempo
e Analise de textos, fotos e pinturas
¢ Nivel de reflexdo do aluno sobre a histéria e a obra de arte

e O produto final interdisciplinar

< EM QUAL ANO OU ANOS DO ENSINO MEDIO SERIA MELHOR
APLICAR ESSE TRABALHO?

Hora de avaliar a aplicabilidade da atividade
Do ponto de vista das artes visuais, entendo que um bom projeto para o ensino médio teria
como foco a arte moderna e contemporénea, de preferéncia envolvendo os trés anos. Nesse

sentido, seria muito interessante que se comecgasse no 1° ano pela abordagem da arte pré-
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moderna (impressionistas e pés-impressionistas). Degas seria um artista muito interessante
para se pensar a passagem do academicismo para o impressionismo.

Em relacdo a historia, os alunos ja devem ter trabalhado as revolugdes do final do século
XVIII e analisado o discurso iluminista e liberal; fundamentais para compreender as relagfes
entre o contexto, a obra e a vida de Edgar Degas.

O tempo previsto para a execugéo deste trabalho é de 12 aulas, distribuidas entre Historia e

Artes Visuais e MUsica.

SUGESTOES DE LEITURAS

1.1. Livros e periédicos:
CHILVERS, lan. Dicionario Oxford de Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

- Este dicionario tem étimos verbetes sobre varios aspectos que compdem 0 universo que

envolve Degas: impressionismo, Salon, realismo, Salon Refuseé, realismo, academicismo,

neoclassicismo, Ingres, Degas, Monet, Manet, entre outros.

DENVIR, Bernard. O Impressionismo. Editorial Labor do Brasil, S. A.,
1976.

- Trata-se de um livro de bolso com uma leitura facil que apresenta os impressionistas como

um grupo ndo homogéneo. Comenta a arte de seus principais integrantes e contém 62

ilustracBes coloridas.

GROWE, Bernd. Degas. Lisboa: Taschen, 2001.
- O livro apresenta uma andlise pormenorizada da arte e do percurso artistico de Degas com

vérias andlises significativas sobre obras do artista. O indice se assemelha ao roteiro do video.

Degas. Colecéo Génios da Pintura. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1995.

- Trata-se de uma colec¢do de facil acesso e com texto curto que serve de introdugdo da obra
de Degas, sem no entanto se prestar a grandes analises e aprofundamentos. Apresenta 14
obras muito representativas de Degas com curtos comentarios sobre as mesmas. As imagens
tém medida média entre 22 cm X 29 cm (destaque para “No palco”, com medida de 47 cm X 30

cm), o que ajuda na hora de mostrar aos alunos.
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Da mesma colegao também s&o recomendaveis os fasciculos sobre “Ingres”, “Monet” e
“Courbet”.

STRICKLAND, Carol. Arte Comentada — Da Pré-histéria ao Pés-Moderno. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1999.

- Este é um bom livro de histdria da arte que se destaca por suas informagfes

complementares em box e graficos que enriquecem muito o estudo de cada periodo
apresentado. Destaque para o capitulo “Impressionismo: que haja cor e luz” (pag. 96 até 109)
que apresenta Degas como “O impressionista relutante”. Comenta duas de suas obras mais
importantes, sendo uma delas uma escultura; e fala de Degas como um dos pioneiros no uso

do lapis pastel.

ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 992.

- Argan é uma das maiores referéncias sobre arte moderna. Este livro é muito importante
para o estudo do tema, sendo adotado em Vvérios cursos de 3° grau. Nele encontramos no
capitulo 2 uma abordagem consistente sobre o impressionismo, a fotografia e o neo-
impressionismo. Vale a pena também ler o capitulo 1 (“Classico e Romantico”) onde o autor
trata do neoclassicismo histdrico e do romantismo histérico. Degas é apresentado por Argan da
pagina104 até a pagina 109. A analise que faz da obra “O absinto” € uma leitura obrigatéria

para quem deseja entender Degas.

CUMMING, Robert. Para entender a arte.Sao Paulo, Editora Atica, 1995

- Este livro € um étimo guia para leitura de algumas das principais obras da arte ocidental.

Além de recomendar e comentar os elementos essenciais para a leitura da obra de arte, o
autor apresenta a leitura de 45 obras. Comecando com Giotto e terminando com Pablo
Picasso. Interessa-nos as leituras das seguintes obras:

- “O estudio do Pintor”, de Gustave Courbet

“Efeito do outono em Argentuil’, de Claude Monet

“O juramento dos Horacios”, de Jean-Jacques David

“‘Almogo em La Grenouillére”, de Pierre Auguste Renoir

“Um bar no Folies-Bergére”, Edouard Manet

“A aula de danc¢a”, de Edgar Degas.
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As andlises sdo 6timas e recheadas de informacfes muito especificas sobre as obras

analisadas. O livro s6 peca por nao analisar ao menos uma obra de Dominique Ingres.

PAHLEN, Kurt. Nova Histéria Universal da Musica. Sdo Paulo: Edicdes Melhoramentos.

Este autor relaciona muito a muasica com outras linguagens, além de possuir uma forma de

comunicacéo de facil acesso.

BARRAUD, Henry. Para_compreender as musicas de hoje.Sao Paulo: Editora Perspectiva.

O autor aborda com clareza as tranformacdes que a musica sofreu ao abandonar o sistema

tonal. E um livro adequado pois traz muitos exemplos musicais.

LIMA, Marisa Ramires Rosa de. Exercicios de teoria Musical: uma abordagem prética. Sao

Paulo: Embraform.

A autora trata de conceitos musicais basicos de uma forma prética e eficiente.

COLlI, Jorge. O gue € Arte. Sdo Paulo. Colecao Primeiros Passos:Brasiliense.1981.
Texto basico, agradavel e instigante sobre as relagfes entre arte e sociedade. Bom para os

alunos também.

KUBRUSLY, Claudio. O que é Fotografia. Sdo Paulo. Cole¢&do Primeiros Passos:Brasiliense, 42
ed,1998.

Texto basico que ajudam a compreende-la nos contextos atuais e no passado.

HAUSER, Arnold. Historia Social de la Literatura y el Arte: naturalismo e impressionismo.vol 3.
Madrid. Guadarrama.1968.

Obra de referéncia para compreender a linha de trabalho de historiadores que estabelecem

estreita relacdo entre arte e sociedade.

HISTORIA DA VIDA PRIVADA: da Revolugdo Francesa a Primeira Guerra. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1991.
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Excelente material de consulta, especialmente para compreender a relacédo que diferentes
historiadores fazem entre a obra de Degas e a compreensao da vida intima, pessoal que se

construiu apos as revolugdes, durante o século XIX.

HOBSBAWM, Eric. Era do Capital. S&o Paulo: Paz e Terra, 1982.
Obra de referéncia para panorama e andlise do periodo tratado.
FRANCASTEL, Pierre. Pintura e Sociedade.Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.

MORAES, Angélica. Degas. Bravo!. Sdo Paulo, ano 9, n.105, p.26-37,maio 2006.
Artigo publicado na época em que o0 Masp - Museu de Arte de S&o Paulo montou a exposi¢édo
DEGAS. Comenta néo s6 a obra de Degas mas a montagem da exposi¢do e coloca em

discusséo o sentido e o papel do museu.

VALERY, Paul. Degas Danca Desenho. S&o Paulo: Cosac & Naify,2003.

Anotacdes, memorias e reflexdes baseadas na convivéncia do autor com Degas, com um

recorte pessoal e vivo.

1.2 Quais as principais palavras-chave para busca de mais material na internet?
DEGAS — IMPRESSIONISMO — ACADEMICISMO — REALISMO — MASP — PARIS SECULO
19.

1.3. Passeios, visitas e lugares para levar os alunos.

MASP- O MASP é um dos 4 museus do mundo que possui uma série completa de esculturas
em bronze de Degas. S&o 73 pegas, conjunto que existe igual no Museu D’Orsay (Paris),
Metropolitan Museum (Nova York) e Carlberg Gliptotek (Copenhague, Dinamarca). Completam
o0 acervo 1 tela a dleo (“Quatro bailarinas em cena) e 2 obras em (pastel e carvédo). O destaque
€ a escultura “Pequena bailarina de 14 anos”, de 1880, de cera policromada e posteriormente
fundida em bronze.

A se observar o fato de que, do ponto de vista da escultura, a modernidade em Degas era
maior do que em Rodin (muito apegado aos materiais e procedimentos tradicionais da

escultura), pois ele expunha suas esculturas ainda em cera. Foi ap0s a sua morte que a familia
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do artista mandou fundir em bronze todas as suas esculturas para que pudessem ser melhor

preservadas.

10.4 Outros documentarios ou filmes sugeridos.

e Documentéario: MONET. Série: Os impressionistas.

ATENCAO: ANEXO 1- LINHA DO TEMPO - VAI EM ARQUIVO SEPARADO ( JPG)
3 FOTOS A SEREM INSERIDAS COMO ANEXOS, VAO EM ARQUIVOS SEPARADOS

Anexo 2

O Estado de Sao Paulo 6/04/2003
Caderno 2
HAROLDO CERAVOLO CEREZA

'Degas, fiel, brilhante, insuportavel', conta Valéry

Em 1902, o poeta austriaco Rainer Maria Rilke (1875-1926) foi incumbido de escrever uma
monografia sobre o escultor Auguste Rodin (1840-1917). Para realizar sua pesquisa, viveu por
alguns meses em Paris e chegou mesmo a trabalhar posteriormente como secretério particular do
modernista. Essa relagdo foi intensa e tumultuada: Rilke permaneceu no emprego por menos de
um ano, entre setembro de 1905 e maio de 1906. Acabou demitido e, em seguida, rompeu com o
ex-patrdo. O poeta Paul Valéry (1871-1945), por sua vez, conheceu o pintor Edgar Degas (1834-
1917) na casa de um industrial e colecionador. Ficou impressionado com sua forte personalidade e
sua independéncia.

Rilke e Valéry produziram, a partir desse convivio e da analise das obras de Rodin e Degas, textos
que ganharam, por coincidéncia, novas edi¢cbes no Pais recentemente. Em comum, eles tém
também, por exemplo, a admiracdo pela profunda confiangca desses artistas em seu préprio
trabalho; ambos sabiam que estavam no rumo certo.

O austriaco, por exemplo, escreve sobre Rodin: "Quando comegaram a duvidar dele, ele ja nédo
mais duvidava de si mesmo." Valéry, por sua vez, afirma:

"Degas recusava a facilidade, como recusava tudo o que ndo fosse o objeto Unico de seus
pensamentos. Sabia apenas desejar a propria aprovagdo, ou seja, contentar o mais dificil, o mais
duro e o mais incorruptivel dos juizes."

Esses ensaios também nédo revelam preocupacado alguma com a vida intima de seus motivadores.
Rilke ndo trata, por exemplo, das relagées extraconjugais de Rodin, nhem de seu temperamento
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dificil. Valéry afirma nao ter talento para escrever biografias. "O que me importa em um homem
ndo sdo os acidentes, nem seu nascimento, nem seus amores, nem suas tristezas, nem quase
nada do que é observavel pode me servir." E, mais a frente, justifica: "Deve-se tomar cuidado com
0 que é divertido."

'Degas, fiel, brilhante, insuportavel', conta Valéry

Nao é simples definir o que o poeta e ensaista Paul Valéry fez com o pintor Edgar Degas em
Degas Danga Desenho (Cosac & Naify, 206 pags., R$ 26). Andlise ndo € um termo preciso,
biografia ele proprio recusa, mesmo retrato, como sugere a editora brasileira, é suficientemente
impreciso para ser usado com justica. Valéry, na verdade, transformou a vida de Degas e sua obra
em objeto de reflexdo, no melhor sentido dessa palavra, buscando tirar delas elementos para

pensar livremente.

Valéry nasceu em 1871, ano em que se finda a guerra franco-prussiana. Degas, de 1834, nessa
época, tentara se alistar na infantaria, para defender a cidade de Paris do ataque alem&o. Um de
seus olhos, o direito, no entanto, havia perdido quase totalmente a visdo. Foi parar na artilharia,
onde reencontrou um colega de liceu, o industrial e colecionador de arte Henri Rouart. Na casa de
Rouart, em 1893 ou 1894, o jovem Valéry conheceria o ja4 reconhecido e experiente Degas. No
centenario de nascimento do artista, Valéry publicaria esse ensaio, que mistura relato, fragmentos
da vida e discussdes em torno de diferentes concepg¢des sobre a producgédo artistica.

"Todas as sextas feiras, Degas, fiel, brilhante, insuportavel, anima o jantar na casa do senhor
Rouart. Dissemina o espirito, o terror, a alegria.

Ataca, arremeda, sai-se com invectivas espirituosas, apologias, maximas, piadas, todos os tragos
da injustica mais inteligente, do gosto mais acertado, da paixdo mais estreita e, alias, mais lacida",
escreve Valéry.

O retrato que Valéry faz de Degas é o de um obsessivo, que procura agradar apenas as proprias
exigéncias, muito maiores do que as dos que observavam suas pinturas (embora a edi¢do traga
imagens de todas as esculturas em bronze das bailarinas de Degas que integram o acervo do
Museu de Arte de Sao Paulo, Valéry se ocupa, especialmente, de sua pintura e de seu desenho).

Também fica clara a discordancia de Valéry em aceita-lo como um "impressionista” (ele expds em
sete das oito mostras do grupo), por varios motivos, entre 0s quais a sua resisténcia a pintar ao ar
livre.

Uma das imagens recorrentes desse livro € a do pintor que, ao se deparar com antigas obras,
sempre encontra um "defeito" e quer corrigi-lo. Algumas dessas tentativas sdo desastrosas e
acabam levando mesmo a destruicao do que fora pintado.

Um quadro bastante conhecido de Degas, Bailarinas na Barra (que faz parte do acervo do
Metropolitan), teria sido pintada para compensar Henri Rouart de outro presente, que Degas retirou
de sua casa com a desculpa de que precisava retoca-lo. O filho de Henri, Ernest, contou a Valéry
que Degas, quando passava em frente do quadro, se queixava de um detalhe em seu canto
esquerdo, dizendo: "Decididamente, esse regador € idiota, preciso absolutamente retira-lo."
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O peso que Valéry da a esse comportamento, a essa idéia de que uma obra de arte nunca se
completa, faz lembrar um de seus aforismos - para ele, um poema ndo podia ser terminado,
"apenas abandonado”.

Degas também serve a Valéry em sua critica a certos "modernismos" e ao que chama, muito
apropriadamente, de o "Demoénio da mudanca-pela-mudanca”. Numa critica direta ao método
cubista, afirma que os pintores estavam se propondo a construir com "brinquedos de criancas
gedmetras": "O universo do pintor torna-se passivel de expressédo em poliedros e corpos redondos.
Nao héa seio, coxa, bochecha, cavalo ou vaca que ndo se possa construir com esses elementos
duros. Disso resultam nus terriveis."

Ha momentos em que Degas chega, inclusive, a desaparecer por algumas paginas. Um dos
pequenos capitulos (o livro tem 30 deles), Valéry opde a arte moderna a grande arte: "Cada vez
mais adiante, cada vez mais intenso, cada vez maior, cada vez mais rapido, e sempre mais novo,
essas Sd0 as exigéncias, que correspondem necessariamente a certo endurecimento da
sensibilidade (...). Todo o papel que era desempenhado, na arte de outrora, pelas consideracdes
de duracgéo foi praticamente abolido" (grifos do autor).

As opcbes estéticas de Valéry, como ndo poderia deixar de ser, passam pela filosofia e pela
ciéncia. Para ele, os pintores deveriam conhecer profundamente anatomia e perspectiva, por
exemplo. "Quanto mais se afasta a época em que perspectiva e anatomia ndo eram
negligenciadas, mais a pintura se restringe ao trabalho de observagdo do modelo, menos ela
inventa, compde e cria."

Entre reflexdes sobre o desenho, a danga e a prépria linguagem que justifica a obra de arte, o texto
de Valéry apresenta uma espécie de programa estético que provavelmente ndo contaria com a
aprovacao do proprio Degas. O que é s6 mais uma dessas contradicbes que ndo fazem mal
nenhum a reflexdo.

www.estadao.com.br Acessado em 13 de setembro 2008

Anexo 3
Destruicdo de um Espacgo Plastico

“E muito dificil para nés julgar a arte do final do século XIX, porque ainda estamos
empenhados na mesma pesquisa. Entretanto, creio que se possa considerar como certo que, por
volta de 1860-1880, um pequeno grupo de artistas da escola de Paris destruiu, de forma definitiva,
a possibilidade de uma representacgéo viva do universo de acordo com a tradigdo. (...) Baseada em
uma analise da luz, na pratica do trabalho ao ar livre, a nova escola destruiu rapidamente a
tradicdo do espacgo cenografico de planos seletivos e da visdo monocular dos conjuntos.
Substituindo-o por uma representacdo do espago através do detalhe caracteristico, uma
representacdo que supde a andlise cientifica e irreverente da vida cotidiana. Os impressionistas
construiram uma nova concepcao do espago, tanto por terem abandonado os grandes temas e o
repertorio material de acessorios do Renascimento, como por terem procedido a andlise cientifica
das qualidades da luz. Com isso, quebraram ao mesmo tempo 0S marcos sociais e as categorias
correspondentes de representacédo teérica do mundo.
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(...) Contudo, do mesmo modo que, no inicio do Quattrocento, um reduzido namero de
espiritos originais se entusiasmou com a descoberta da natureza, sem inventar, de uma sé vez, as
possibilidades de expressao completa de uma mundo que, por hipltese, estava para nascer;
também os impressionistas mais sugeriram uma nova atitude em presenca dos problemas do
espaco do que comecaram, de um dia para outro, a representar em suas telas os aspectos
definitivos do mundo moderno.

Encontramos aqui, para guiar-nos, a interessante idéia de Piaget, segundo a qual quando
um individuo — ou um grupo social — aborda um novo sistema de expressdo ou uma nova técnica,
ele se acha em uma posigdo bastante analoga a do primitivo e da crianga que se exercitam em
uma primeira linguagem. Tendo descoberto um método que constitui um progresso em relagéo a
seus meios anteriores de andlise e de figuracdo, ele esta longe de possuir, em contrapartida,
nesse novo dominio, o mesmo virtuosismo que possuia no antigo. Logo, vemos oporem-se
necessariamente aqui as duas for¢cas contraditérias, do automatismo e da descoberta, que nao
param de impulsionar e frear, simultaneamente, a cada instante de sua aventura, todas as
sociedades, por menores que sejam. Nao se descobre sendo inventando, mas nao se transmite a
idéia sendo mecanizando-a.

(...

Qualquer que seja a inovacdo do impressionismo, é evidente que ainda ndo se pode
afirmar que haja, nesse estigio da histéria da pintura, destruicdo absoluta do espaco plastico
tradicional e de sua representacdo. As ousadias tém apenas um carater fragmentario, se
considerarmos, em seu conjunto, a obra desse primeiro grupo de artistas inovadores da escola de
Paris. Mesmo quando algumas inovacdes, que o futuro provou terem imenso alcance, séo bastante
aparentes, elas ainda se combinam com o sistema de figuracao classicos. Isso é verdade tanto
para Manet quanto para Monet, tanto para Degas quanto para Renoir e para Bazille. (...)

N&o poderiamos lamenté-lo. Para que uma nova idéia possa tornar-se comunicavel, é
necessario que utilize certos termos da antiga linguagem. Um pensamento inteiramente original é
solitério e, por definicao, incomunicavel. O grande momento dos inovadores é, sempre, descobrir o
meio de fazer aceitar uma interpretacdo total dos fenébmenos em funcédo de um novo ponto de
vista. A gradacdo é uma lei absoluta do progresso. Os artistas, tanto quanto os escritores, sao
educadores. Estéo ligados pelas leis que presidem a constituicdo da memoria coletiva nos grupos
humanos. Sé se representa e se |é 0 que se conhece. Apenas uma pequena parte da nova visao
do mundo é imediatamente transmitida ao outro.

Pintura e sociedade.

Pierre Francastel
p. 132-133

Anexo 4:

O que é arte
“Ora, é importante ter em mente que a idéia de arte ndo é prépria a todas as culturas e que a
nossa possui uma maneira muito especifica de concebé-la. Quando nos referimos a arte africana,

guando dizemos arte Ekoi, Batshioko ou Wobé, remetemos a esculturas, mascaras realizadas por
tribos africanas da Nigéria, Angola ou Costa do Marfim: isto €, selecionamos algumas
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manifestacdes materiais dessas tribos e damos a elas uma denominacéo desconhecida dos
homens que as produziram. Esses objetos culturais ndo sédo para os Ekoi, Batshioko, Wobé,
objetos de arte. Para eles, nao teria sentido conserva-las em museu, rastrear constantes
estilisticas ou compor analises formais, como nés fazemos, porque séo instrumentos de culto, de
rituais, de magia, de encantacao. Para eles ndo séo arte, para nés sim.”

“Umberto Eco, pensador italiano contemporéneo, criou o conceito de ruido, de interferéncia
exterior, que perturba 0 nosso contato com o objeto. A obra € um emissor, ela envia sinais que
recebemos. O tempo, as distancias culturais sao grandes causadores de ruidos, que interferem
nos sinais enviados. A obra tinha, por exemplo uma funcao religiosa que ignoramos ou sabemos
mal, baseava-se em conveng¢fes que ndo sdo mais a nossas: a medida que esquecemos essas
significagdes originais, fomos atribuindo a ela as significagbes de nossa cultura.”

“Mas podemos ir mais longe, pois verificamos perturbagdes semelhantes mesmo em obras que
sempre existiram como arte e cuja razao de ser foi sempre determinada pelo estatuto “artistico”.
Um soneto de Petrarca, uma paisagem de Ruysdael nunca foram outra coisa sendo pecas literaria
ou pictérica. Apenas foram criadas em tempos distantes do nosso ( Petrarca, poeta italiano viveu
no século XIV; Ruysdael, pintor holandés, no século XVII), por artistas e para um publico
possuidores de uma cultura muito diferente da nossa. (...) As emocdes causadas por um filme
mudo, no publico ao qual era destinado ndo podem ser as mesmas que o mesmo filme suscita
agora em nds. O mictoério de Duchamp, que provocava escandalo na época é hoje em dia pacifico
objeto de cultura.”

COLlI, Jorge. O que é Arte. Sao Paulo. Brasiliense, 1981.
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